Aniara i Bromolla

Miljéférstoring, artificiell intelligens, kirnvapenhot — £ litterira verk
frin det svenska 1900-talet torde vara lika relevanta i dag som Aniara.
Det ser man inte minst pa de minga adaptioner och vidarediktningar
som gjorts de senaste dren: Johannes Anyurus roman De kommer

att drunkna i sina médrars tarar frin 2017, filmen Aniara frin 2019,
regisserad av Hugo Lilja och Pella Kagerman, och Skines danstearer
& Moomsteaterns forestillning frin 2024, for at bara nimna nigra.
Existentiella hot som de uppriknade ir ocksi det som konstniren
och skulptéren Sebastian Blomgqvist tar upp nir jag frigar honom

om Aniaras betydelse och relevans i dag, 70 ar senare: "Vi ir innu
mer uppmirksamma pa hoten mot vér existens nu dn pi hans tid. Jag
tinker nog att Harry Martinson snarast var vildigt forutseende, pa
ménga satt.”

Fran 3 augusti till 31 oktober 2024 kunde man pa If6 Center Konst-
hall i Bromélla se en utstillning om Aniara, signerad Sebastian. En
blasig septemberdag bestker jag honom i hans ateljé pa Nobelviigen
i Malmé. Vi befinner oss i en stor killarlokal — det ar ett kollekeiv,
forstir jag, med tre, fyra andra konstnirer ocksa — och pa Sebastians
arbetsutrymme ligger det hégar med wellpapp. Diir star orgelpipor, en
trombon, ménniskor, faglar, magnifika varelser, allt i papp. Sebastian
bjuder pa te och vi sitter oss i varsin fatélj i det gemensamma koket.

"Och katastroferna ir ju bara fler nu”, fortsitter han, "jag tinker
till exempel p4 tillsedndet i virldshaven och att man pratar om det
sjarte massurddendet som verkar orsakas av oss” Han talar forsikeige
och med en mild ton som motverkar samtalsimnets dysterhet. "Och
nu har vi ju artificiell intelligens ocksa. Det iir intressant det hir med
teknikucvecklingen — ate vi nu, liksom pa Martinsons tid, hoppas att
tekniken ska ridda oss. Aven nu nir vi ett hopp om att vi, eller riittare
sagt de superrika, ska kunna evakueras till andra virldar nir det kér
ihop sig pa jorden” - "ja, det ju tal om Mars igen, Elon Musk och hans
ging” - "det dr antingen ett rymdskepp eller en bunker” - "vilket i
slutdndan i princip gar pa etc ut”,

Jag dr nyfiken pd hur Sebastian kom i kontakt med 4niara. Han
svarar att han liste den forsta gingen nir han var "arton, tror jag, och
jag tyckte om den, men jag minns inte hur mycket jag da reflekeerade
6ver hur den kunde tolkas. Men sen har jag list om den flera ganger.
Jag idr vildige fascinerad av gruppdynamik, och det ir intressant
med sckrerna som bildas ombord. Ariara ir ocksa en berirteelse om
jorden; jag tanker att skeppet ir en metafor for jorden, att jorden
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ar ett skepp i rymden som
inte ir pa vig ndgonstans.
En dndl6s resa utan ... Jag
har tinke mycket pa syfte, pa
vad ménniskan har fér syfte.
Det som hinder ombord
ndr hoppet bérjar frsvinna
och allc urartar — jag brukar
tinka pa det lite som att nir
vi beter oss s beter vi oss som f§
schimpanser.”

"Nar du skulle stilla ut p If Center, var det din idé att géra
Aniara?”

"Ja. Jag ville géra nigor med rymden. Nigot science fiction-
aktigt och nigot med sekter. Da lig Aniara nira till hands.”

"Vad dr det som lockar med rymden och sekter?”

"Jag har alltid dragits till retro-science fiction-filmer och rymd
skeppsinteriorer, jag gillar det formspriket. Sen ir jag fascinerad av
vad som hander niir ménniskan gir in i extatiska tillstand — och i
kombination med rymdaldern blir det extra marklige. Det blir en
intressant kontrast mellan det urminskliga och det hogteknologiska.”

Tyvirr hade jag ingen méjligher ate se utstillningen innan den
togs ner. Vilka var de grundliggande parametrarna?

“Utstallningen var uppdelad i tv4, eftersom konsthallen ir
konstruerad si. I forsta rummet fanns tva histar. Dir tinkee jag pa
apokalypsens fyra rytrare, som ju har visserligen inte har med Aniara
att géra — det har bara blivit tvi histar hictills, och de ér tinkea att
symbolisera existentiella hot. Nista rum 4r en stor pelarsal med
hogr till tak, och dir forsokte jag skildra berarrelsens upplésning,
Alle borjar rasa samman, ménniskor dansar sameidigt som pelarna
bérjar falla sénder. Samhillet ombord kollapsar tillsammans med
skeppet.”

“Jag dr nyfiken pa hur man i skulpturens medium skildrar ett hin-
delseforlopp, och i forlingningen en berittelse. Skulpturer ir ju som
6gonblick fastfrusna i tiden, de saknar den temporala dimensionen.”

Sebastian visar mig ndgra bilder fran urstillningen. “Oj. Magnifike”

"Tack. Jag jobbar mycket med rérelse och koreografi. Det
handlar mycket om att jag behéver en trid atc tri saker pa. Jag gillar
att ha ett narrativ; det ar sd jag far fram de hir scenerna. Nir jag
bérjade med projektet tinkee jag pa min vision som att - som att
jag ville sitra upp en scen, som frin en teaterpjis. Och det tar tid i
rite uttryck for rorelserna. Varje varelse har sice eget rorelseménster,
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sitt eget uteryck.”

P3 en bink bredvid Sebastian stir en stor svan med utbredda vingar.

»Histarna, till exempel”, fortsitter han, “har som sagt symbolisk
innebérd — den ena symboliserar 6versvimningar och havsnivihaj-
ningar, den andra kirnvapenhotet. Jag har alltid dragics till barockens
estetik, dir anvinde man allegorier mycket.”

”Barocken ir en intressant referenspunkt.”

”Ja. Det finns ocksi en svulstighet i barockestetiken som jag
tycker om.”

"Det kinns ganska unike i dag?” )

"Jag ir inte utbildad konstnir — min bakgrund 4n inom sémnad
och design — och jag ir inte upplird av ngon. Jag vet att det dr
vanligt i vira dagar atc konstndrer ogillar narrativ i konsten; man
vill att ett konstverk ska vara en projektionsyta for betrakearen
snarare in en skildring av nigot. Men jag gillar forestillande konst
som 4ven betraktare utanfér konstvirlden kan skapa en relation till.
D3 kan det uppsti en rolig och givande kontakt med publiken. De
har perspektiv som jag kanske inte har tinkt pa.” )

?Du ir alltsi ocksa autodidake, som Harry Martinson?

"Precis!”

”En annan intressant berdringspunke dr att Martinson skriver
tillginglig litteratur som uppskattas av méanga, inte bara andra poeter
eller kritiker, samtidigt som specialisten ocksa kan dgna manga
forskarir at att studera de litterira greppen och friligga texternas
méjliga betydelseskikt och referenspunkter.” o .

Vi reser oss upp och strosar runt i ateljén. En gron limpistol ligger
pd nagra utskurna pappbitar.

”Vad var det som fick dig att vilja papp som arbetsmaterial? Det
kidnns ocksa ganska unike?”

”Papp ir nigot som alla
har en relation till. Det finns
dver allt omkring oss. Det har
ocksa begrinsad livslingd, till
skillnad frin sten eller marmor
som kan bestd i tusentals &r.
Det finns nigon sorts frihets-
kinsla i det. Jag kan tycka atc
det ir vildige tillfredsstillande
att forstora mina skulpturer.
Nu gér jag inte det si mycket
lingre, men jag gjorde det
mycket innan nir platsbristen
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var storre. Jag r inte sirskilt sentimental i forhallande till mina
verk. Jag ar ingen materialist heller: jag tinker att jag dger mina verk
nir jag jobbar med dem, och det ir da de ir intressanta for mig, Nir
jag dr klar med dem tillhér de ndgon annan.

Jag tittar pa svanens vingar, pi detaljarberet, pa det livlika uttrycket.

Sebastian fortsitter: "Dessutom blir det en rolig kontrast mellan
skulpturen som konstform och kartongens flykrighet. Det ir som
atr materialet sjalve berittar. Det dr mer i harmoni med hur livet ir”

“Livets flyktighet.”

a. -

"Vad fick du for reaktioner pa utstillningen?”

"Vildigt positiva frin besokarna och dem som driver konsthallen.
En fin kronika i Sydsvenskan, vill jag minnas.”

Jag noterar att det finns en intressant kontrast mellan hur lugn och
frsikrig Sebastian dr och de storslagna, dramatiska skulpturerna.

“Jag har alltid varit en tyst minniska, sa skulprurerna blir et sitt
for mig att kommunicera. Jag kan vara hogljudd fast jag iir tyst.
Sirskilt det hir med att gora skulpturer i monumentala formar —
det kan likstillas med att skrika.” Han funderar et slag. Jag tycker
ocksd om att bygga saker som jag kinner mig liten i. Som barn lekte
jagalltid med kartonger — ju stdrre, desto hiftigare.”

Vi strosar omkring lite till och det bérjar bli dags for mig att
bege mig hemit. Sebastian ska fortsitra skulptera, jag ska ritta
tentor f6r min sommarkurs i dystopisk licceratur.

" Vad jobbar du pa nu?” frigar jag nir jag tar pi mig min jacka.

"Just nu jobbar jag med en annan konstnir, fakeiske, som ska
gora en film som ska visas pd Nationalmuseum i Stockholm. Han
ar av somaliske ursprung, och projektet handlar mycket om hur det
ar att vara svart i Sverige. Pa Nationalmuseum finns det ett portriite
av en svart pojke, Gustav Badin, som adopterades av kungahuset
pa 1700-talet, och jag gor en skulptur av Badin som ska vara med
i ilmen. Det ir jitteroligt att vara med i projektet och det kinns
viktigt. Det ir kul att jobba med andra konstnirer ocksa”

"Konstnirslivet kan ju bli ganska ensamt.”

-v-“mv.ﬂ‘u

Sebastian foljer mig uppfor trappan och slipper ut mig ur det for
tillfiller tomma galleriet. Det blaser fortfarande. Inget kirnvapen-
krig har brutit ut. Jag gir hem och liser studenternas miniuppsatser
om eskalerande totalitarianism och teknologier som sedan linge
har l6sgjort sig frin minniskors kontroll.

Daniel Helsing
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